PICTURA MONUMENTALA REALIZATA DE OLGA GRECEANU

Olga Greceanu — foto, 1944

Studiul de fata vrea sa fie un semnal de
alarma: langa noi, pe nestiute se distrug
capodopere ale artei, in primul rand din cauza
necunoasterii valorii lor de catre marele
public — si chiar de catre forurile de decizie —
dar si din lipsa unei legia Patrimoniului
National care sa le protejeze.

Nu demult, un intreg ansamblu de pictura
murald, Tmpodobind biserica din comuna
Balteni, jud. Dambovita, la cca 40 km de
Bucuresti, creat de Olga Greceanu in 1946 si
restaurat tot de ea in 1972 (dupa cum indica
pisania) a dispdrut, fiind acoperit de o noud
pictura executatd de un zugrav oarecare, la
comanda satenilor.

Cine mai stie cine a fost Olga Greceanu?
(desigur, in afara specialistilor, un numar
restrans de artisti plastici si istorici, de o
anumita varsta).

Si totusi, in perioada dintre cele doud
razboaie mondiale, era una dintre cele mai
cunoscute pictorite ale Romaniei. A trait intre
1890-1978, a invatat pictura murald n
Belgia, Franta si Italia, cdldtorind pana in
Egipt si America.

A realizat mari ansambluri de pictura
monumentald, dintre care unele pot fi vazute
i acum, cum sunt cele doua compozitii
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istorice, de peste 100 mp fiecare, de la
Institutul de Arhitecturd din Bucuresti, din
1937, frescele exterioare de la Institutul de
Istorie ,N. lorga“ din Piata Victoriei, din
1942, sau frescele din cladirea Sinodului si
mozaicurile de pe fatada bisericii manastirii
Antim, lucrate intre 1933 si 1960.

In acelasi timp, Olga Greceanu a organizat
expozitii personale si a participat la Saloanele
Oficiale de la Bucuresti, dar si la expozitiile
internationale de la Barcelona (1929), Paris
(1937) si New York (1939), la ultima cu un
mare panou reprezentdnd Unirea Tarilor
Romane sub Mihai Viteazul.

Olga Greceanu a scris i mai multe carti,
studii fundamentale despre artd, cum sunt
Compozitia murala, legile si tehnica ei
(1935), Specificul national in pictura
(1939) si altele.

A luptat alaturi de colegii ei de breasla
pentru drepturile artistilor, initiind prima
»Asociatie a femeilor pictore®, in 1914, si
fiind printre membrii fondatori ai Sindicatului
Artistilor Plastici din Romania, in 1924.

Prin tot ce a scris si a pictat, Olga
Greceanu si-a manifestat convingerea cd cea
mai inalta expresie a artei plastice este
pictura religioasd, insufletita de cele mai pure
idealuri, pe care le poate transmite direct prin
linii si culori.

Straduindu-se sa pdtrundad sensurile
imaginilor sacre, Olga Greceanu a studiat
indelung textele sfinte, scriind ea nsdsi un
Dictionar Biblic Ortodox (1933-1960) pe
care |-a daruit, in manuscris, Bibliotecii
Sinodului. Cu permisiunea Patriarhiei, Olga
Greceanu lua deseori cuvantul in biserici,
explicand praznicul zilei sau vietile sfintilor, in
cuvinte de o fermecdtoare simplitate.

Inevitabil, in timpul dominatiei comuniste,
o astfel de personalitate trebuia sd fie stearsd
din paginile istoriei, cu tehnica atat de bine
descrisa de Orwell in ,,1984".

Cartile ei din biblioteci au fost dosite,
picturile din institutii publice varuite, asa cum
s-a Tntdmplat cu frescele reprezentand
,Rastignirea” de la Judecdtoria din Stirbei
Vodd, sau cu cea de la Primdria din Piata
Amzei, ca si cu ansamblul de fresce de la
Primdria de Verde, din Banu Manta, in care
apareau scene din vechiul Bucuresti, dar si
chipul Regelui.

La conacul ei din comuna Balteni, jud.
Dambovita, au fost scoase in curte si arse
cartile si tablourile, iar peretii pictati in fresca
au fost daramati. Un mare panou,
»Primavara®, nu mai poate fi vazut astazi
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decat in fotografie. In conac a fost instalata o
fabrica de hranza, care a fost insa
abandonata ca nerentabild,incat ceea ce ar fi
putut deveni un muzeu memorial Olga
Greceanu a ajuns paragina.

Ramadsese biserica satului Bdlteni, pictata
de Olga Greceanu in 1945-1946, cu mana ei
si cu culorile proprii, i avand drept ajutoare
pe cumnatul ei, pictorul-profesor Eduard
Saulescu si pe prietena si colaboratoarea ei,
sculptorita Teodora Cernat Popp, vaduva
pictorului Sabin Popp.

Pictura bisericii era un act de mare
pietate, Tn anii grei de dupa razboi, dar pentru
Olga Greceanu avea si semnificatia unei
inchindri Tn fata vointei divine dupd o mare
durere:in bombardamentele din aprilie 1944 ii
fusese distrus atelierul Tn care tocmai
stransese lucrdrile ei de o viata, dupa
inchiderea unei mari expozitii retrospective,
care umpluse toate sdlile Dalles.

Pictura bisericii din Bdlteni care era
singurul ansamblu complet de picturd
originald realizat de Olga Greceanu, a pierit si
ea, ca 0 ultima jertfa adusa Tntunericului
ideologiei ateismului, Tnca nerisipit pana
acum.

Acum doi ani, cand am vazut-o, Tmi
notam: , Interiorul simplu al lacasului de tard,
bine luminat de ferestre mari, e in infregime
acoperit de imagini care se indntuie, ca o
tesatura strdvezie, abia nuantata, in tonuri
discrete de griuri calde si reci. Pictura
traieste prin desenul viguros care contureaza
figurile impunatoare ale sfintilor, drapati in
mantii largi, din registrul inferior, ca si
personajele grupate in compozitii echilibrate,
din zonele superioare. Prin ritmul cumpanit al
ansamblului, de o sobra si gravd armonie,
pictura bisericii de la Balteni invaluie si
linisteste sufletul privitorului ca o rugaciune,
impacandu-I cu soarta“.

+ Cu toate aceste uriase pierderi, din opera
Olgai Greceanu s-au pdstrat totusi destule
lucrari reprezentative din toate domeniile.

Cele mai spectaculoase raman desigur
realizdrile ei Tn pictura murald, gen rezervat
pana la acea datd in exclusivitate barbatilor,
si in care Olga Greceanu nu are egali printre
contemporanii ei.

Legata de posibilitdtile si capriciile
comanditarilor, cerand artistului mari
eforturi, pictura murala executatd la scard
monumentala era un gen dificil.

Arta bisericeascd trecea in perioada
interbelica prin mari prefaceri. In secolul al
XIX-lea ea fusese antrenatd de valul



occidentalizarii si pictori ca Tattarescu si
chiar si Grigorescu — la Agapia — adoptasera
tipuri edulcorate, amintind de Madonele lui
Carlo Dolci sau Murillo, ca si clarobscurul i
efectele spatiale, desfasurate de arta
contrareformei catolice.

Trezirea constiintei nationale dupa
intregirea Romaéniei Mari a declansat o
adevdrata campanie pentru valorificarea
traditiei, ilustrata de marile momente din sec.
XV=XVIII. Valul de indignare starnit la finele
secolului al XIX-lea de desfigurarea bisericii
episcopale din Curtea de Arges de catre
Lecomte du Nouy contribuise si el la
desteptarea interesului pentru valorile
autentice, cum era biserica Domneascad din
imediata apropiere. In secolul XX, in timp ce
se incepea restaurarea unora dintre
monumentele medievale, arhitectii, mergand
pe drumul deschis de lon Mincu, Tmbinau
solutiile constructive moderne cu forme
plastice care sa corespunda sensibilitatii
romanesti. O data cu acestia, pictorii
redescopereau sursa de inspiratie a artei
populare ca si a tablourilor primilor ,zugravi
de subtire”. Revenirea la traditia autohtond a
marcat in primul rdnd pictura de sevalet,
practicatd cu precddere. Mai cu seama
portretele ctitorilor si autoportretele
zugravilor de la intrarea Tn biserici, din zona
de tranzitie dintre sacru si laic, au servit ca
punct de plecare pentru multe realizari
moderne, de la autoportretul lui St. Luchian
,uUn zugrav®, la portretele de familie din
L,ripticul lui Sabin Popp etc. Conceptia
despre timp si spatiu a vechii picturi
religioase a inraurit orientarea artei romanesti
spre o atitudine clasicd, prin alegerea din
realitate a aspectelor stabile, neinfluentate de
momentul care trece (opus dinamismului
baroc ca si impresionismului). Aceasta
explicd in mare mdsurd si receptivitatea
pictorilor romani pentru constructivismul
cézannian care a marcat miscarea artistica
intre 1920-1940, dominatd de prezenta unor
artisti ca Fr. Sirato, C. Ressu, I. Iser, N.
Tonitza etc. si culmindnd cu arta lui Th.
Pallady. Despre Pallady, Olga Greceanu scria:
»ount cu adevarat artisti cei care falsifica
ceva din perspectiva, din relief, din culoarea
locala ca sa introduc@ muzicd in tablou®.

Ascendentul lui Pallady pare sa se fi
exercitat asupra majoritatii artistilor perioadei
interbelice, fiecare din ei aspirand in felul sau
sd atinga puritatea de cristal a lucrdrilor
maestrului. Si acesta avea nostalgia picturii
murale, careia 7i pareau destinate atat
rigoarea compozitiei cat si ritmul liniilor i
culoarea transparenta, dar isi implinise
menirea in cadrul tabloului de sevalet,
echivalentul muzicii de camera.

Pentru pictura bisericeasca revenirea la
traditie a insemnat mai putin imitarea
modelelor din trecut, (practicatd de mesterii
cei mai putin inventivi), cdt mai ales cautarea
unor interpretari moderne, fiecare artist
adaptdndu-si propriul stil iconografiei
impuse. St. Luchian (la biserica Sf. Nicolae
din Tulcea, pictata impreuna cu Artachino),

Salomeea, 1927
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N. Tonitza (la biserica Sf. Gheorghe din
Constanta sau la Manastirea Durdu), E.
Stoenescu (la biserica Sf. Gheorghe din
Craiova, 1926-1941), au propus fiecare alta
poartd de iesire din lumea vizibild spre cea
invizibild. Pentru unii dintre artisti nevoia de
transfigurare a dus cadtre evolutii
surprinzatoare ale stilului; astfel Nina Arbore,
(prietend cu Olga Greceanu, Tmpreund cu
care a luptat pentru aceleasi idealuri sociale),
a cdrei picturd de sevalet era cerebrald,
constructivistd, chiar durd, rece, a realizat in
biserica Sf. Constantin si Elena din Constanta
(1937) o desfasurare melodicd de siluete
aeriene, fluide, amintind sinuozitatile ,Art
nouveau®.

Olga Greceanu pare sa se fi pregatit toata
viata pentru pictura bisericeasca, spre care o
chemau fervoarea credintei ca si studiile
aprofundate ale textelor sacre. (Mai ales dupa
pelerinajul de la lerusalim.) Din primii ani de
activitate, subiectele biblice au constituit
temele ei predilecte de compozitie, prilejuri
de cdutare a unor structuri inedite ale
imaginilor. Mai tarziu, studiul artei bizantine
si a celei feudale romanesti nu a facut decat
sa ntdreascd pasiunea artistei definind
scopul ultim al stradaniilor ei: de a face
vdzute cele nevazute.

Pictorita a lucrat majoritatea picturilor de
sevalet cu teme religioase din proprie
initiativa, comenzile marilor compozitii
murale pentru edificii publice venind ulterior,

Pieta, 1928

ca o consecintd fireascd. Spre a realiza un
aspect cat mai apropiat de fresca, Olga
Greceanu a ncercat pe panouri mobile cele
mai variate materiale si tehnici: prin aplicarea
culorilor de ulei, acuareld sau tempera pe
suporturi absorbante, din carton sau panza
semipreparate, dar si pe lemn aglomerat sau
celotex, a obtinut efecte de transparentd
apropiate de cele ale picturii integrate in
tencuiala.

Din pricina dimensiunilor relativ reduse
ale tablourilor, actiunea e limitatd la esential,
cu minimum de personaje, dar deosebit de
densd ca semnificatie poeticd. Astfel
»oalomeea“ (1924) intrupeaza o metaford, in
care cruzimea umand este asemuita pietrei,
putand saldglui intr-o constructie frumoasd —
ca in coloanele egiptene din fundal — sau in
chipul tinerei femei, la fel de dure i reci.

Desi concepute ca lucrdri independente,
majoritatea panourilor pictate de Olga
Greceanu par a fi fragmente din mari
ansambluri monumentale. Aceastd impresie
este creatd pe de o parte de asezarea
personajelor intr-un plan foarte apropiat de
privitor, depdsind cadrul, pe de alta de
punerea in pagind a scenelor, care parcd nu
incep in intregime in ramd. Astfel eroii apar
coplesitori in mdretia lor, pe langd care
spatiul, peisajul, amanuntele ambiantei, devin
lipsite de importanta. Compozitia, infatisata
astfel doar partial, sugereaza o posibila
continuare la nesfarsit.
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Trecand de la panoul mobil la pictura
murald de mari dimensiuni, stilul Olgai
Greceanu, bine definit de la inceput si cu o
evolutie lenta, fara cotituri si schimbari
spectaculoase, s-a putut desfasura in voie.

Ceea ce frapeazd de la prima privire in
aceste lucrdri este monumentalitatea. De
unde provine aceasta impresie? Desigur, nu
numai din dimensiunile mari, impuse de
necesitatea ca imaginile sa fie vazute de
departe. Atmosfera solemnad pe care o degaja
frescele se datoreazd mai cu seama
importantei pe care artista o acordd valorilor
esentiale, durabile ale spectacolului vietii,
tinutei morale a eroilor ei. Pictura Olgai
Greceanu nu coboard Tn piatd pentru a distra
lumea, ci creeazd in jurul ei ambianta de
reculegere a unui templu.

Monumentalitatea rezultd din consensul
tuturor mijloacelor de expresie, de la
incadrarea n arhitecturd, la linie, culoare si
pand la cele mai mici detalii tehnice.

Incadrarea in arhitecturd era esentiald
pentru Olga Greceanu. In tratatul ei despre
,Compozitia murala“, prima afirmatie, pe
care se bhazeaza toate demonstratiile
ulterioare, este ,stabil e zidul, stabila sa fie i
pictura“. Tn toate spatiile oferite de biserici,
ca aceea de la Bdlteni, pe cupole, ca in holul
Sinodului sau pe suprafetele semicirculare de
la Primdria de Verde, personajele se asaza
firesc, chiar in colturile cele mai inguste,
stramutand atentia privitorului de la
proportiile reale ale cladirii la cele ale lumii
imaginare infatisate.

In ,Réstignirea” din Sala de Consiliu a
Sinodului, forma peretelui, curbat in partea
de sus in surplombd, risca sd producad, de la
distantd, deformarea trupului lui lisus pe
cruce. Olga Greceanu a gdsit o solutie
admirabila nu numai de corectare a
perspectivei, dar si cu functie de metaforad
poeticd: invesmantandu-I pe lisus intr-o
camasa alba cu maneci largi, artista a nlocuit
descrierea trupului si indicatiile anatomice cu
o forma geometricd regulata, deplasand in
felul acesta preocuparea de la concret la
abstractul simbolic. Compozitia, care de fapt
vorbeste despre cea mai mare durere,
suferinta si moartea provocate de cruzimea
umand, nu indeamnd la revoltd sau urd, ci,
dimpotrivd, insufld liniste sufleteasca si

.impdcare in fata ordinii care domneste in cer

si pe pamant; in jurul crucii albe, simple, a
camagii lui Christos, desenata din verticale §i
orizontale calme, jeluitoarele se aliniaza intr-o
friza regulatd, pe cand lancile soldatilor se
inclind in dreapta si in sténga, alcatuind o
mare piramida.

Pentru a stabili legdtura nemijlocita a
picturii cu suportul ei, Olga Greceanu lucra
de la inceput direct pe perete. Dupd ce Tsi fixa
ideea intr-un crochiu sumar, ea se urca pe
scheld si construia, dupd cum i impunea
forma zidului, scheletul linear al compozitiei,
.traseele energetice”, dupa cum numea
artista principalele directii de desfasurare a
actiunii.



lisus cu coroana de spini, 1934-1938

Sensul Tnalt al artei monumentale decurge
insa in primul rand din mesajul ei elevat:
,Cronica carnii revine picturii de sevalet dar
povestea spiritului e tinta picturii murale®
afirma Olga Greceanu in lucrarea ei teoretica
citatd (pag. 19) si in continuare: ,Sa cautam
pe Dumnezeu, adicd ceea ce nu e trecator i
vesnic traieste, sa cdutam o expresie plastica
potrivitd acestei idei de vesnicie. Sd
transformam cuvintele Lui in linii si planuri.
Cand zicem: lisus a fost spirit divin, s-0
aratam. Ca sa credem ca exprimam
divinitatea pictand un bdrbat cu ochi frumosi
e cea mai mare ratacire” (pag. 22). Concluzia
fireascd e ca datele spirituale, abstracte, pot
fi comunicate direct, prin intermediul artelor
vizuale nefigurative, imaginilor adaugandu-li
se doar minimum de caractere concrete
pentru a permite descifrarea actiunii. Ca si in
»cubismul sintetic® al lui Juan Gris, i in
pictura Olgai Greceanu procesul de creatie
merge asadar de la abstract la concret,
stilizarea nu inseamna simplificarea celor
vazute in realitate, ci, dimpotriva, incarcarea
unei structuri expresive, alcatuite din linii gi
forme geometrice si din acorduri de culori,
cu cateva detalii figurative.

Astfel, In compozitiile statice, cu
personaje imobile, sugestia de miscare e
realizatd cu mijloace pur plastice, prin ritmul
sustinut al oblicelor, ca de pildd in
.Rastignirea“ de la Sinod, in care ldncile

diferit inclinate au acelasi rol important ca i
cele din celebrele picturi similare create de
Piero della Francesca (la catedrala din
Arrezzo) sau de Velasquez (in tabloul
,Predarea cheilor orasului Breda“, denumit i
»Las lanzas"®).

Examinand raportul dintre om si univers,
in opera Olgdi Greceanu se constatd o
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Tripticul Rastignirii, 1933

covarsitoare dominatie a personajelor asupra
spatiului, figurile ocupand aproape toatd
suprafata picturilor.

Tipul uman ideal isi gaseste suprema
intrupare in lisus: acesta are fata prelunga,
emaciata, nasul drept si subtire, in
continuarea fruntii, ochii ingusti, deseori cu
pleoapele ldsate, definind o fiinta
contemplativd, care trdieste intr-o lume
interioard, dincolo de simturi. Sugestia de
hieratism este sustinutd si de formele
trupului, delimitat de planuri rigide, plate.

Mediul de peisaj sau fragmente de
arhitectura apar doar rareori, cu caracter
simbolic. Asa de pildd, in pictura interioara a
mausoleului familiei Murgdsanu, de la
cimitirul Bellu (1941), lisus purtdndu-si
crucea ingenuncheaza sub povard; barna
grea care-i apasa umerii traseaza o orizontald
durd, Tmpartind suprafata picturii in doud, cea
de jos, in care lisus-omul mangadie cu mana
pamantul, si cea de deasupra ei, o intindere
goald, intunecata, de noapte neagrd, care,
prin contrast cu zidul alb din jur, declanseaza
0 tensiune tragica de o intensitate rar
intalnita in opera Olgdi Greceanu.

De obicei, acordurile cromatice folosite de
aceasta reflecta stradania artistei de a pune in
lumind posibilul echilibru al firii. Armoniile
discrete ale tonurilor transparente pornesc de
la culoarea locald a obiectelor, vazute intr-o
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Maternitate, 1936-1938

Madona Bucuregtilor, 1938

Madona cu struguri, 1938

g
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Cupa amaraciunilor, 1937

lumind egala, fara reflexe sau vibratii
impresioniste.

Toate componentele imaginii se
angreneaza astfel intr-o unitate formand
laolaltd armonia polifonicd a unui cant de
orgd, in care sunetele se grupeaza in
acorduri, moduland si amplificdnd melodia
principala.

Pentru executarea picturilor murale, Olga
Greceanu a utilizat doua tehnici, pe care le
recomanda si in Tratatul ei: fresca
traditionald, pe suport din tencuiald uda
(doua pdrti nisip si una var), si stereocromia,
pe zidul preparat cu mortar din var si nisip in
parti egale, pe care se picteaza dupa zece zile,
dupa ce zidul a fost umezit cu apa de var,
culoarea fixandu-se cu o solutie de silicat de
sodiu. «

Era firesc ca Olga Greceanu sa fie atrasd
si de tehnica mozaicului, practicatd in
perioada interbelicd si de alti artisti plastici,
cum era de pilda Nora Steriadi. Fragmentarea
imaginii in puzderia lucitoare a placutelor de
ceramicd smaltuita ofera o vibratie cromaticd
diferita de fresca pe zidul mat, alcatuita din
suprafete plate. Sugestia de trdinicie datd de
incastrarea pietrelor colorate in ciment,
posibilitatea unor linii de contur ferme,
decise, se potriveau insd deosebit de bine

stilului Olgai Greceanu, care a si realizat

cateva dintre cele mai valoroase creatii ale
genului din tara noastra.

Primele lucrari au fost executate pentru
exteriorul capelei Murgasanu de la cimitirul
Bellu (1942), reprezentand busturi de sfinti,
simboluri religioase si, deasupra intrarii,
Fecioara cu Pruncul. Ultima compozitie
emotioneaza prin felul in care mama si fiul ei
se strang n brate, cuprinsi parcd de teama
mortii din jur, copilul privind-o in fatd, cu
ochii mari, mama plecandu-si pleoapele.

Unele dintre cele mai izbutite realizari din
toatd cariera Olgdi Greceanu raman fara
indoiald mozaicurile de pe fatada bisericii
mandstirii Antim, reprezentand siluetele
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lisus intre coloane, 1938

Sfintele daruri, 1938
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monumentale ale sfintilor Nicolae ierarhul,
Alexie, Agata si Antim ierarhul.

Apartindnd unor tipuri umane diferite, de
ganditor, de calugdr, de taranca etc., acestia
au chipurile deopotriva transfigurate de o
intensd trdire interioard, indltdndu-se in fata
credinciosilor ca modele spirituale de o rard
frumusete. Culoarea cantd pe suprafetele
sticloase, mereu proaspete, ca umede:
gdlbuiul, vibrat-cu accente de ocru i rosu,
luceste ca aurul pe cand rozuri sau verzuiuri
pastelate sunt puse in valoare de fondul
albastru inchis.

Daca intensificarea coloritului sporeste
neindoielnic atractivitatea senzoriald a
mozaicurilor, rasfrangerea luminii pe

suprafata sticloasa are si efectul oglinzii, de
dematerializare, folosit Tn acest scop si de
arta bizantind si slujind si aici la transpunerea
pe plan spiritual a imaginilor.

Printre picaturi, Olga Greceanu a pictat i
numeroase icoane, care au ramas la diferitele
biserici pe unde a trecut (ca la Sf. Gheorghe,
— Andronache, Bdlteni, Soimari sau Chiselet)
dar si la altele, unde a luat cdndva cuvantul.
Altele se gasesc la diversi colectionari sau
chiar la tarani din satele in care a pictat,
daruite drept rasplata pentru ospitalitatea lor
(ca la Tariceni etc.). lcoanele reprezintd scene
religioase si in special figuri de sfinti, redate
intr-o maniera spontand, picturald. Pasta de
culoare, in tonuri pretioase, savuroasa prin
consistenta ei, este intinsa cu pensula destul
de latd, Tn trasdturi modeland volumele §i
indicand directia miscarii printr-un gest
hotarat. Lipsa oricaror detalii miniaturale
apropie aceste icoane de pictura
monumentald, dar accentuarea dinamismului
si mai ales picturalitatea le inrudeste cu
pictura de sevalet cu teme laice — istorice.

In anii in care viata religioasd se petrecea
pe ascuns, departe de orice publicitate, Olga
Greceanu a continuat sd slujeasca biserica in
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Fragment de compozitie, 1938

modul cel mai umil si mai obscur, reparand
picturile altora.La varsta de 78 de ani (in
1968), pictorita a obtinut autorizatia
Patriarhiei de a picta si a restaura biserici din
toatd tara, angajandu-se in anii urmatori intr-
un numar surprinzator de mare de lucrari. Cu
smerenia unui mester medieval, artista s-a
conformat normelor activitatii de echipa,
alaturi de pictori-monahi, ca preotul
arhimandrit Sofian Boghiu si ajutoarelor
acestora, cdlugari.

Majoritatea contractelor obtinute in
ultimul deceniu al vietii au fost de restaurare,
adicd de spdlare, reparare si repictare — a
unor ansambluri deteriorate, dar inca vizibile,
datorate unor pictori ca-Tattarescu, Serafim
sau Keber, iar Olga Greceanu a respectat
intocmai stilul fiecdruia, chiar daca in adancul
sufletului ei-nu era deloc de acord cu el.

Activitatea voit lipsitd de personalitate a
pictoritei a ramas consemnata doar in arhiva
Comisiei de Pictura a Patriarhiei, fara a fi de
obicei pomenitd in scurtele note istorice care
erau afisate la intrarea bisericilor, pentru
informarea vizitatorilor. De altfel, si dupa
interventia echipei Olgdi Greceanu, bisericile
au suferit mai departe degradadri datorate
cutremurelor sau afumarii, asa cd au fost din
nou spalate si repictate, si asa mereu.

Doar rareori, vreun preot rnai batran isi
aminteste de figura insolitd a pictoritei,
mititicd si sldbutd, trecutd de 80 de ani, dar
care se suia pe schele cu traista cu culori,
alaturi de ajutoarele ei, cu care impartea la
nevoie un covrig si statea si noaptea pentru a
sfarsi la timp.

Cine mai stie cine a fost Olga Greceanu?
Daca nu suntem atenti, se va distruge curand
si ce-a mai ramas din opera ei monumentald,
una dintre cele mai autentice si mai originale
marturii ale artei roménesti din secolul XX.

Si vor raméne cuvinte fard inteles si
cronicile publicate de contemporani, istorici
si critici de artd, ca de pildd lonel Jianu: ,De
la ,tripticul impresionant al ,,Rastignirii“ (...)
pand la panoul istoric (...) e aceeasi
sobrietate, aceeasi noblete in stilizare, acelasi
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sentiment de sfintenie a artei, considerata ca
un oficiu sacru“ (Rampa, 13 dec. 1937).

LISTA BISERICILOR PICTATE DE OLGA GRECEANU

1945 - Balteni (Dambovita) pictata in intregime,
restauratd in 1971.

1949 - Ménastirea Antim (Bucuresti) 4 panouri
mozaic in pridvor

1967 — A colaborat la restaurarea bisericii Pitar Mosi
si Darvari (Bucuresti)

1968 — A obtinut autorizatia Patriarhiei de a picta si
restaura biserici

— Podenii Vechi (Prahova) repictare terminata in
1972

— Precupetii noi (Bucuresti) restaurare

- Sapientei (Bucuresti) restaurare (pictata de
Tattarescu), pictura originalda in pridvorul nou, terminata
in 1971

- Sf. Vasile din Calea Victoriei (Bucuresti)
restaurare 3

lisus purtandu-si crucea, Mausoleul Murgasanu, 1941

(e




Pictura bisericii Balteni-detaliu, 1946

Pictura bisericii Balteni-detaliu, 1946

Sf. Alexie — icoana, 1960-1970

Sf. llie, icoana 1960-1970
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1969 - Izvorul Tamdduirii (Bucuresti) restaurare
(demolatd)

1970 - A colaborat la restaurarea bisericilor Hagiului
si Bumbdcari (Bucuresti)

— Sf. Dumitru din Mandstirea (Caldrasi) repictare

- Tudor Vladimirescu (Bucuresti) restaurare

— Sf. lon din Piata Unirii (Bucuresti) restaurare (pict.
de Keber)

— Floreasca din Dorobanti (Bucuresti) restaurare.

1971 - Platdresti (Céldrasi) restaurare gi repictare

— Precupetii Vechi (Bucuresti) restaurare

— Tariceni (Calarasi) restaurare (pict. de Dogdrescu
in 1930)

1972 - Bariera Rahovei (Bucuresti) repictare,
mozaicuri n pridvor in colaborare cu pictorul Berdila,
1974

— Chiselet (Caldrasi) restaurare (pict. de Tattarescu)

1973 — Margeanului (Bucuresti) repictare inter. si
ext.

— Sf. lon din Mizil (Prahova) repictare

- Soimari (Prahova) restaurare

— Ciresani (Prahova) restaurare

— A colaborat la Sf. Apostoli din Zimnicea
(Teleorman) restaurare

1974 - Fulga de sus (Prahova) repictare

— Bragadiru (llfov) restaurare interioard, pictura
noud in exterior

~ Mottei (Dolj) restaurare

— Alexandria (Teleorman) repictare, in exterior
picturd noud, Sf. Petru si Pavel

1975 — Turnu Magurele (Teleorman) restaurare
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— Bunesti (Arges) restaurare

1976 — Sf. Gheorghe-Andronache (Bucuresti)
restaurare

— Magula (Prahova) repictare

— Amara (Buzdu) restaurare

— Baduleasa (Teleorman) restaurare

- Sf. Gheorghe (Moinesti, Bacdu) repictare

- Sf. Gheorghe, Constanta (contract la care nu a
mai lucrat)

Lista a fost intocmita conform datelor din arhiva Comisiei de
picturd a Patriarhiei, a insemndrilor din agendele pictoritei si a
declaratiilor colaboratorilor.
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RESUME

Olga Greceanu (1890-1978) a été une des peintres
les plus réputées de la Roumanie de la période d’entre
les deux guerres mondiales. Aprés des études d’'art
monumental en Belgique, en France et en Italie, Olga
Greceanu s'est fait-remarquer par une activité soutenue
de peinture a sujets bibliques et historiques. Elle a pris
part aux manifestations artistiques les plus importantes
de son temps, aux Salons Officiels de Bucarest comme
aux expositions internationales de Barcelone (1929),
Paris (1937) et New York (1939), et a organisé plusieurs
expositions personnelles. On peut encore voir a Bucarest
des oeuvres comme les fresques de I'Institut
d’Architecture, les peintures murales extérieures de
I"Institut de recherches historiques “N. lorga’ ou
I’ensemble des fresques du siege du Sinode ainsi que les
mosaiques de la facade de I'église du monastere Antim.

Olga Greceanu a écrit des études fondamentales sur
I'art, comme “La composition murale, ses lois et sa
technique” (1935), “Le spécifique national en peinture”
(1939), Femmes peintres d'autrefois (1942), etc.

Elle a été I'initiatrice de la premiere “Association des
femmes peintres” (1914) et a été parmi les membres
fondateurs de I',Union des artistes plastiques de
Roumanie” (1924).

Par ses écrits et par sa peinture, Olga Greceanu a
exprimé sa convinction que la peinture religieuse
représente I'expression la plus élevée de I'art, que I'idéal
religieux de pureté peut étre transmis directement,
visualisé par les lignes et les couleurs.

Dans le but d’approfondir le sens des images
sacrées, 'artiste a rédigé un “Dictionnaire Biblique
Orthodoxe” (1933-1960). Avec la permission du
Patriarche, Olga Greceanu prenait la parole dans
diverses églises pour expliquer la féte du jour ou la vie
des saints.

Une telle activité ne pouvait pas étre tolérée au
temps de la domination communiste. En employant les
moyens si bien décrits par Orwell dans son livre “1984",
les autorités athées ont fait tout le possible pour efacer
le nom de I'artiste de I'histoire de I'art roumain: ses
livres ont été retirés des bibliotheques publiques, les
peintures qui se trouvaient dans des institutions —
tribunaux, mairies, etc. — ont été recouvertes de chaux,
sa maison de campagne confisquée et les murs couverts
de fresques (dont une admirable composition “Le
printemps”) démolis, etc.

On restet I'ensemble des fresques de I'église du
village de Balteni (district de Dambovita), que I'artiste
avait réalisé en 1945-1946, a ses frais, puis réstauré en
1972. C'était le seul édifice religieux peint en totalité par
Olga Greceanu. Selon la tradition byzantine les scénes
bibliques et les figures des saints formaient un
revétement continu, comme une tapisserie, couvrant
absolument tout I'intérieur du batiment. )

L’année passée, toute la peinture de I'église de
Bdlteni a été détruite, a I'occasion de minimes
réparations des murs, et au lieu d'étre restaurée, elle a
été remplacée et recouverte par un peintre de vilage. Ce
sacrilege s’explique par I'ignorance des autorités locales
(gens de I'église, conseil de la mairie, professeurs etc),
par leur manque d’éducation artistique, mais surtout par
I'absence de la loi pour la protection du patrimoine
national, I'ancienne loi, suspendue lors de la révolution
de 1989, n’étant pas encore remplacée par une
reglementation nouvelle.





